Escenarios artisticos

EL GRAN TEATRO LICEU

1708-1846
LOS PRECEDENTES DEL
GRAN TEATRO DEL LICEU

La 6pera nace en las pequefias cortes
italianas de principios del siglo XVII.
Progresivamente, este nuevo género
musical se expande a las otras cortes
europeas de la época. En Catalufia, las
primeras representaciones de 6pera
llegan un siglo mas tarde -a comienzos
del XVIII- al instalarse en la ciudad la
pequeiia corte del pretendiente a la
corona espafiola, el archiduque Carlos
de Austria, en plena Guerra de Sucesion.
Il pit: bel nome de Antonio Caldara,
escenificada en el palacio de la Llotja
de Barcelona en 1708 con motivo de la
boda del archiduque con Isabel Cristina
de Brunsvic-Wolfenbuttel, fue la
primera Opera representada en
Catalufia.

Durante la sequnda mitad del siglo
XVIII, la épera se convierte en un
espectaculo popular en Barcelona. En
este proceso tienen un papel muy
importante las autoridades militares
ilustradas de la época, como los
capitanes generales: el marqués de La
Mina, el conde de Riclay el marqués
del Asalto, ya que acabada la guerra,
los capitanes generales del nuevo rey
Felipe V promueven la épera como
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en esta edicion.

CONSERVATORIANOS agradece profundamente
al Gran Teatro Liceu de Barcelona su
generosa autorizacién para publicar los
materiales que sobre su historia se presentan

entretenimiento para sus tropas y para
la poblacion local. La 6pera servia de
entretenimiento a los soldados
mercenarios, muchos de ellos
extranjeros y con un nivel cultural
bastante alto, pero como no sabian
castellano ni catalan, se interesaban
poco por las representaciones teatrales
habituales en la ciudad. Ademas, la
opera fue rapidamente asimilada por
los ciudadanos de Barcelona. Las
representaciones se hacian en el Teatro

delaSanta Cruz, propiedad del Hospital
de laSanta Cruz, que desde 1579 habia
conseguido por real orden la
exclusividad de las representaciones de
comedias en la ciudad.

En elafio 1837, un batallén de la
Milicia Nacional, con Manuel Gibert i
Sans a la cabeza, cred, en el
desamortizado convento de Montsio, el
Liceo Filodramatico de Montesion.

La finalidad de la nueva entidad
era, por un lado, promover laensefianza
musical (de ahi el nombre de Liceu); y,
por otro, la organizacién de
representaciones escénicas -de teatro
y de Opera- por parte de los alumnos.
En 1838, laentidad cambio el nombre
por el de Liceu Filarménico Dramatico
deS. M. laReinalsabel Il.

Apesarde las continuas presiones
por parte del Teatro de la Santa Cruz,
que reclamaba su derecho de
exclusividad en lo relativo a las
representaciones, la actividad artistica
del primer Liceu fue aceptada por las
autoridades teniendo en cuenta el
caracter docentes de la institucion.

Las monjas recuperaron sus
derechos porque un nuevo gobierno
conservador anuld las disposiciones del
gobierno liberal anterior. El Liceu se
encontraba con la necesidad de buscar
un espacio en la Barcelona todavia
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amurallada; en una Rambla que
separaba la ciudad propiamente dicha
del Raval y que todavia era un arroyo
rodeado de conventos y edificios
diversos, talleres, fundiciones y el
mismo Teatro de la Santa Cruz.

Lafalta de espacioy las presiones
de los monijes, antiguos propietarios
del convento de Montsid, que habian
recuperado sus derechos, motivaron que
el Liceo Filarménico Dramatico de S.
M. la Reina Isabel Il abandonara el
convento de Montsié. A cambio, se le
concedio el derecho de compra del
edificio del convento de los Trinitarios,
situado en el centro de La Rambla.
Seguidamente comenzaron las
trabajos de derribo de este convento
para edificar un nuevo edificio capaz
de dar cabida a todas las actividades
del Liceu.

1847-1862:
LOS INICIOS DEL GRAN
TEATRO DEL LICEU

A diferencia de otras ciudades
europeas, donde la monarquia se
encargaba de la construcciony el
mantenimiento de los teatros de opera,
en Barcelona la construccion del Gran
Teatre del Liceu se tuvo que hacer
mediante las aportaciones de
accionistas particulares, seglin una
estructura similar a una sociedad
mercantil. Este hecho condicion6
incluso la estructura del nuevo edificio,
que carecia, por ejemplo, de palco real.

Los gestores del Liceo Filarménico
Dramético de S. M. laReina Isabel Il le
encargaron aJoaquim de Gisperti
d’Angli un proyecto que hiciera viable
la construccion del nuevo edificio. El
proyecto preveia la creacién de dos
entidades: laSociedad de Construccion
y la Sociedad Auxiliar de Construccién.
Los accionistas de la primera obtenian,
a cambio de sus aportaciones
economicas, el derecho de uso a
perpetuidad de algunos palcos y
butacas del futuro teatro; los de la
segunda, en cambio, aportaban el resto
del dinero necesario para construir el
teatro a cambio de la propiedad de
otros espacios del edificio. Esta

Sociedad A uxiliar de Construccion sera
el origen del Circulo del Liceo. La
peculiar estructura economica del Liceu
aseguraba su continuidad: los mismos
accionistas eran los primeros
interesados en mantener el prestigio
del teatro, porque de lo contrario sus
acciones perdian valor.

En 1854 el Liceo Filarménico
Dramatico se dividié en dos
instituciones: el Liceo Filarmonico,
dedicado ala ensefianzay precedente
del actual Conservatori del Liceu, y la
Sociedad del Gran Teatre del Liceu de
Isabel Il, encargada de la gestion del
teatro.

Miquel Garriga i Roca fue el
arquitecto encargado de la construccién
del Liceu. Las obras se iniciaron el 11
de abril de 1845 y el teatro se inaugurd
el 4 de abril de 1847 con un variado
programa sinfénico, vocal y teatral. El
edificio, con cabida para unas 4.000
personas, seguia la forma canénica de
los teatros a la italiana, con la planta
delasalaenarcode herradura. Con su
plateay sus seis pisos, era el teatro
europeo mas grande de la época.

El 9 de abril de 1861, unincendio
destruyé la salay el escenario. La
reconstruccion, en tan solo un afo, la
llevé a cabo Josep Oriol Mestres (que
habia sido ayudante de Miquel Garriga
i Roca). La novedad del nuevo edificio
era, basicamente, la pérdida del
anfiteatro del segundo piso. Los
principales artistas que intervinieron en
la nueva decoracion, dirigida porJosep
Mirabent, fueron Antoni Caba, Joan
Vicens, Ramon Martii Alsina y Agusti
Rigalt.

La fachada del edificio original,
que no se quemo en el incendio pero
que habia despertado una amplia
polémica, se reformé en 1875. El
interior de la sala se volvi6 a reformar
en1908.

La actividad artistica, sin
embargo, no era exclusivamente
operistica. En el nuevo edificio se daban
todo tipo de representaciones, desde
operas hasta danza, conciertos,
zarzuelas, obras teatrales,
espectaculos de magia, variedades y
otros. En el Liceu se ha hecho de todo:
funambulistas, “acrébatas arabes y

” o«

chinos”, “ejercicios sobre cuerda de
monsieur Blonden”, “cuadros
disolventes por la compariia del conde
Ernesto Patrizio di Castiglione”, rifas,
“baile del nifio Haslam con paso
chinesco”, “juegos de manos por el
prestidigitador catalan Canonge” e
incluso “el espectaculo de magia La
Ultima palabra del espiritismo”. A pesar
de esta dispersion, no es extrafio
encontrar momentos en la historia del
Liceu en los que la empresa no podia
abonar los sueldos de los artistas e
intervenia la autoridad para que los
espectaculos se llevaran a cabo. Alin
asi, el Liceu fue ante todo un teatro de
Opera, zarzuela, ballety conciertos. Las
representaciones teatrales fueron
habituales hasta 1885.

Mediante un concurso, la Sociedad
del Gran Teatre del Liceu hacia
concesion del teatro a un empresario
gie programaba las temporadas
artisticas con una subvencién de la
Sociedad y seguin unas exigencias
determinadas.

Desde sus inicios el Gran Teatre
del Liceu tuvo una marcada tradicion
operistica. El gran repertorio belcantista
romantico —Rossini, Donizetti, Bellini,
etc.—y el joven Verdifueron el caballo
de batalla de las primeras temporadas
del nuevo Liceu, enraizando desde
entonces unafascinacién sin limites por
lavoz humana que se ha mantenido
hasta hoy en dia. Sin embargo, el
espiritu abierto del nuevo teatro ante
otras manifestaciones artisticas se
pone de manifiesto yaen el abigarrado
programa de la representacion
inaugural: una sinfonia de Josep Melcior
Gomis, la obra de teatro Don Fernando
de Antequerade Ventura de la Vega, el
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ballet La Rondefia con musica de Josep

Jurchilacantata ll regio imene de Maria
Obiols con texto de Joan Cortada. La
segunda funcion de la historia del teatro
fue ya una opera: Anna Bolena de
Donizetti, en la que destacd la soprano
barcelonesa —a pesar de su apellido
italiano— Manuela Rossi-Caccia.

El Liceu se convirtié pronto enun
centro rival del viejo Teatro de la Santa
Cruz (que a partir de ahora se llamé
Teatro Principal). La tradicion —
seguramente alejada de la realidad—
ha presentado la rivalidad entre
liceistas y cruzados como un
enfrentamiento entre progresistas y
conservadores; entre la clase burguesa
ylaaristocracia decadente de la época.

1863-1913 )
LA CONSOLIDACION DEL
GRAN TEATRO DEL LICEU

Afinales del siglo XIX, el Liceu se habia
convertido en un edificio emblematico
de la ciudad, escaparate social de la
burguesia consolidaday centro artistico
de nivel internacional. En su escenario
se estrenaron las obras de Giuseppe
Verdi, los titulos mas significativos de
la grand opéra francesay del verismo
italiano, y los dramas musicales de
Richard Wagner.

Las clases sociales coexistiany se
estratificaban en el Liceu: los mejores
espacios -los palcos de los pisos
inferiores y la platea- los ocupaban las
grandes familias de la burguesia local.
A medida que las localidades iban
ascendiendo, la composicion social
cambiaba. En los pisos superiores se
instalaban pefias de amigos aficionados
alamusica, menestrales y miembros
de la pequena burguesia, y, tocando el
techo, incluso miembros de las clases
trabajadoras.

Este Liceu de joyas y lujo, aislado
de larealidad, convivia, por otra parte,
conunassituacion social y politicamente
convulsa que en un momento
determinado afect6 tragicamente ala
vida del teatro. Era un lugar paravery
servisto. Las representaciones se
llevaban a cabo con laluz de la sala
encendidaytodo el mundo podia entrar

y salir en cualquier momento. Los
maximos exponentes de este Liceu
mundano fueron, por un lado, el
«bolsin», una pequena bolsa de
contratacion que se formaba los dias
de representacion; y, por tro, los
espectaculares bailes de mascaras.
Estos bailes se celebraban enla platea
-entarimada por encima de las
butacas- y en los otros pisos
aprovechando al maximo el amplio
aforo del teatro. En algunos bailes
consta la asistencia de mas de 6.000
personas.

Sin embargo, el Liceu de finales
del siglo XIX, cerrado en si mismo,
inmerso en la ostentacion y el lujo,
convivia, de hecho, con un mundo social
y politicamente convulso, marcado,
entre otras realidades, por el proceso
industrializador y los conflictos de
clase. En diferentes momentos, este
mundo externo se hace presente en la
vida cotidiana del teatro, como por
ejemploen lacrisis de 1866, las guerras
de Cubay de Africa, la Semana Tragica,
etc.

Con laRevolucion de 1868, una
multitud reclamay obtiene el busto de
marmol de Isabel Il que estaba situado
en la escalera principal del Liceu y,
arrastrandolo Ramblas abajo, se tir al
mar. Pero, sin duda, el acontecimiento
mas significativo tuvo lugar el 7 de
noviembre de 1893, en la noche de
inauguracion de latemporada, cuando,
durante el segundo acto de la 6pera
Guillaume Tell de Gioacchino Rossini,
antes de comenzar el tercero, se
lanzaron dos bombas sobre la platea
de las que solo explot6 una, que causd
la una veintena de muertos y un
considerable nimero de heridos. El
atentado, atribuido a un anarquista,
conmociond Barcelonay se convirtid en
el simbolo de los turbulentos conflictos
sociales de la época.

El 18 de enero de 1894, el Liceu
volvio a abrir las puertas, pero durante
afos no se utilizaron las butacas que
ocupaban las personas que murieron a
causa de labomba.

Afinales del siglo XIX se consolida
en Barcelona una escuela de
escenografia local que desarrollaenel
Liceu gran parte de su actividad, y cuya

importancia perdura hasta mediados
del siglo XX.

Los nombres mas significativos
son los de Francesc Soler i Rovirosa
(1836-1900), Maurici Vilomara (1848-
1930)y Salvador Alarma (1870-1941),
autores de espacios admirablemente
naturales, de una textura pictorica
densay delicadamente sutil, que
utilizan las perspectivas engariosas
caracteristicas de la técnica del
trompe-I'oeil.

Posteriormente, Oleguer Junyent
(1876-1956) empieza a cuestionarse la
tradicion “realista”, y utiliza un
vocabulario mas libre, como el que
mostré en su magico y polémico
Venusberg (Tannhduser), que fue un
auténtico manifiesto, especialmente
enlorelativo al rotundo antinaturalismo
del color.

La dltima figura destacada de
esta escuela es Josep Mestres Cabanes

(1898-1990). Discipulo de Salvador
Alarma e incondicional de los
postulados “realistas”, llego a
demostrar que el vocabulario estilistico
tradicional es una de las opciones
posibles de la creacion escenograficay
que los dos polos del binomio “espacio
realista-espacio poético’ —a menudo
considerados contradictorios— podian
coincidir.

Cuando los escendgrafos de su
generacion abandonaban el “realismo”
y abrian nuevos caminos, nunca
aceptados por Mestres Cabanes,
afirmaba: “fui el Gltimo escendgrafoy
ahora yano quedan”. Nunca se percibié
un cambio en su resistencia a
considerar como posibles otros caminos
que nofueran los que él habia escogido.

Durante el Gltimo tercio del siglo
XIX, el Liceu se convirtio en uno de los
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teatros de 6pera mas importantes de
Europa. En su escenario se
representaban las obras maestras de
los compositores mas relevantes de la
época: Giuseppe Verdi, la grand opéra
francesa, Richard Wagner y los
compositores adscritos al verismo.

Ademds, el repertorio del teatro
se incrementd con obras de algunos
compositores nacionales, como por
ejemplo Felip Pedrell, a menudo
influidos por alguna de las
mencionadas escuelas.

Sin embargo, en Catalufa la
importanciay la influencia de la figura
de Richard Wagner supera ala de
cualquier otro compositor. La gran
popularidad de la obra de Wagner se
puede atribuir, en buena parte, ala
accién de un grupo de jovenes
apasionados -acaudillados primero por
Joaquim Marsillach y Josep de
Letamendi, y, posteriormente, por
Antoni Ribera yJoaquim Pena- que en
1901 fundaron la Asociacidn
Wagneriana, con el objetivo de estudiar
afondo las obras dramaticas y tedricas
de Wagnery, al mismo tiempo, de
divulgarlas en catalan, lo que
significaba que era necesario
traducirlas y que eraimprescindible
ensefar a los cantantes el estilo
interpretativo correcto. Los primeros
anos, hasta 1906, la Asociacion llevo a
cabo una actividad febril entre sesiones
de analisis e interpretacion de los
dramas wagnerianos, conciertos y
conferencias. Varias personalidades del
mundo cultural cataldn pasaron por la
Wagneriana para exponer su
pensamiento estético, como por
ejemplo Felip Pedrell, Adria Gual,
Manuel de Montoliu, Xavier ViuraoJoan
Maragall.

Joaquim Pena, indiscutible motor
del wagnerianismo catalan de la
época, fue un severo critico
musical que manifesté a menudo
su disconformidad con las
representaciones del Liceu: Wagner
recortadoy en italiano, interpretado por
figuras del bel canto. S6lo en una
ocasion, en el afio 1924, Barcelona
asistid a la representacion de una obra
de Wagner cantada completamente en
catalan: Lohengrin, en el Teatro Tivoli,

con Emili Vendrell. Antes, en el Liceu
se habian interpretado en catalan
fragmentos de obras wagnerianas
como el racconto de Lohengrin,
fragmentos de Tannhéuser, Tristan und
Isoldey todo el primer acto de Die
Walkiire.

Lohengrinfue la primera obra de
Wagner que lleg6 aBarcelona (en 1882
al Teatro Principal y en 1883 al Liceu).
Pronto se estrenaron Die fliegende
Hollander (1885), Tannhduser(1887)y
Die Walktire (1899). Esta Ultima fue
recibida como un acontecimiento
sensacional que incluyo la novedad de
dejar la plateay los primeros pisos del
Liceu a oscuras, con lo que se facilitaba
la concentracion del interés en el
espectaculo. El estreno en el Liceu de
las otras obras wagnerianas culminé
con lavoluntad de que el teatro fuera
el primero en presentar Parsifalunavez
prescrita la prohibicion que impediala
representacion de esta obra fuera de
Bayreuth antes de 1914.

Asi, el dia 31 de diciembre de
1913, poco antes de la media noche,
empezd, protagonizada por Francesc
Vifas, la representacion de Parsifal,
queacabdallas cinco de lamadrugada.
Toda una demostracion de la capacidad
de entusiasmo de los catalanes.

Por su parte, las grandes obras de
Verdillegaron al Liceu puntualmente y
obtuvieron, en general, una entusiasta
acogida. Ante el estreno de Otelloen
Milan, en 1887, habia tal expectacion
que «La llustracion Artistica» lleg6 a
publicar una delirante cronica de esta
apotedsica «premiére». Decia el
cronista que Verdi rompid «aquel anti-
natural sistema, a cuyo tenor con el
mismo acento se decia «yo te amo» o
«yote odio» y los mismos gorgoritos se
empleaban para morirse que para

casarse» . (28 de febrero de 1887)

En cambio, la «grand opéra» no
llegé al Gran Teatre del Liceu con la
misma puntualidad que las obras del
repertorioitaliano. En 1851 se estrena
enelLiceu Robert le diablede Giacomo
Meyerbeery dos afios mas tarde Fra
Diavolo de Esprit Auber con un éxito
considerable. El entusiasmo por
Meyerbeer, sin embargo, llegé al
maximo con el estreno de Les
Huguenots(1856), hasta el puntode que
aun hoy es el cuarto compositor mas
representado de la historia del Gran
Teatre del Liceu. Los estrenos de LaJuive
deJacques-Fromental Halévy en 1859
y de L’africainede Mayerbeer en 1866
consolidan la fascinacion del publico de
Barcelona por este género.

Otras dperas francesas, ya mas
alejadas de la «grand opéra» llegaron
también al Liceu. El Faust (1864), de
Charles Gounod, con 26
representaciones consecutivas, fue
considerada la cima del arte operistico,
y en 1900 todavia era la dpera mas
representada en el Liceu. También se
estrenaron en el Liceu La damnation
de Faust de Hector Berlioz (1886), y
algunos titulos de Georges Bizet (Les
pécheurs de perlesy Carmen, 1887y
1888) y de Jules Massenet (Manon,
1894).

La solidaridad del publico del Gran
Teatre del Liceu con las obras de
compositores como Pietro Mascagni,
Ruggero Leoncavalloy Giacomo Puccini
contrasta con la hostilidad visceral de
los comentaristas musicales de la
época. Joaquim Pena era uno de los
miembros mas representativos de la
éliteque detestaba estas obras hechas
«con folletines de periddico basados en
crimenes misteriosos» y que afirmaba,
refiriéndose a la Fedorade Umberto
Giordano, que «laromanza del cochero
es originalisima: con un poco mas, aquel
buen hombre nos explica hasta la
huelga de los tranvias» (Joventut, 3 de
mayo de 1900).

La polémica sigui6 con el estreno
de Toscade Puccini, pero se impuso un
punto de resignacién a partir de
Madama Butterfly, cuando Marcos Jesus
Bertran asegura que Puccini «hallé en
La Bohémeun éxito indiscutible,
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halagando el gusto de publicos faciles;
logré en La Tosca un nuevo triunfo por
parecidos procedimientos, y ahora en
la Butterfly ha seguido explotando el
filon [...]. El pblico ya ha tomado la
costumbre de aplaudirle, y le aplaude,
aunque sin entusiasmo, sin esfuerzos.
(La Vanguardia, 10 de diciembre de
1909)

La presencia de autores del pais
en el escenario del Liceu fue escasaa
lo largo de los dltimos decenios del
siglo XIX, precisamente la época en que
ya se habia afianzado el movimiento
de la Renaixenca literaria, politicay
cultural. Ante el alud del repertorio
italiano que hasta 1860 significé el
90% del total y de la progresiva
incorporacion del repertorio francés y
aleman, son pocos los nombres de
autores nacionales con cierta
presencia: Maria Obiols, Felip Pedrell,
Antoni Nicolau, Isaac Albéniz, junto a
algunos castellanos de éxito como
Tomas Bretdn.

Fue durante los primeros treinta
afios del nuevo siglo cuando los ideales
del nacionalismo romantico de la
Renaixenca y las inquietudes propias
de la generacién modernista, en
contacto con la fulgurante aparicion
de Wagner, dieron su fruto en el mundo
del Liceu. Incluso se ha llegado a hablar
de una «edad de oro» de la musica
catalana.

Los compositores nacionales
estuvieron presentes habitualmente en
las temporadas estables. Al lado del
mismo Pedrell -quien con / Pirinei
(1902) puso musica a un texto de
caracter épico de Victor Balaguer, con
tratamiento wagneriano- se destacan
las operas de Joan Manén vy,
especialmente, las de Enric Morera,
formado en la prestigiosa escuela belga
y que encarnaba los ideales
modernistas, que fueron acogidas con
entusiasmo. Jaume Pahissa, habil
orquestador, adapto también mitos y
leyendas populares catalanes yJoan
Lamote de Grignon fue unwagneriano
militante.

También fueron apreciados otros
autores hispanicos como Guridi,
Arrieta, el mismo Breton y, ya dentro
del género de la zarzuela, muy popular

en Catalufia, sobresale la figura de
Amadeo Vives, que obtuvo grandes
éxitos liceisticos (Maruxa, DofAa
Francisquita, entre otros).

1914-1938:
EL LICEU ENTRE GUERRAS

La neutralidad espafiola en la Primera
GuerraMundial (1914-1918) le permitié
alagran burguesia textil catalana una
espectacular acumulacion de capital
motivada porque fueron proveedores de
los beligerantes. Son los felices afios
veinte.

El Liceu, consolidado como teatro
de referencia, acoge los grandes
directores de orquesta de la época;
recibe con entusiasmo el repertorio
eslavo, inédito hasta entonces; y
presenta la novedad de los ballets rusos
de Sergei Diaghilev, que habian
incorporado las vanguardias artisticas
plasticas en el arte de la danza.

Al proclamarse la Segunda
Republica Espafiola (1931), la
inestabilidad politica contribuye a que
el Liceu sufra una fuerte crisis que
Uinicamente supera con subvenciones
del Ayuntamiento de Barcelonay de la
Generalitat de Catalufia. Durante la
Guerra Civil, el Liceu pasa de la
titularidad privada a la publica con el
nombre de Teatro del Liceu-Teatro
Nacional de Catalufia. Se suspendieron
las temporadas de 6pera. La guerra
situaba a la 6pera en unrincén de la
escena social. Primero habia que
sobrevivir

Durante el primer tercio del siglo
XX se produce en Europa una ruptura
en el mundo de las artes plasmado en
las denominadas vanguardias.

Las vanguardias aportaban un
arte que contradecia aquello que,
durante siglos, habia definido la esencia
de lo que era preciso esperar del arte:
una pintura que no se podia llegar a
saber qué representaba, o un texto
literario del que no se podia deducir de
qué hablaba, o una musica carente de
melodia. No se trataba solo de un tipo
de arte diferente, sino que, ademas,
obligaba a mirar el arte de una manera
también diferente.

ORAN TEATRE DEL LIC

Ninguna pasividad estaba
permitida. Pero si por un lado el pablico
de la 6pera -donde el repertorio se
reiteraba tan a menudo sin sorpresas-
era precisamente un publico poco
propicio a que le exigieran una
percepcidn activa, por otro lado se debe
tener en cuenta que la dperaes unarte
que exige un alto grado de receptividad
paraintuir lo que se expresa alavez
con la palabra, las artes plasticas y la
musica. Aun con el muro de la tradicion
operistica, las vanguardias tenian que
interesar.

El Liceu se hizo eco con algunos
estrenos de este nuevo panorama
(Pelléas et Mélisandre de Claude
Debussy en 1929; La vida breve de
Manuel de Fallaen 1933; etc.)y, sobre
todo, con la llegada de los ballets rusos
de Sergei Diaghileven 1917.

De los espectaculos que presentd
la compaiiia a lo largo de varias
temporadas cabria destacar dos: Parade
con musica de Erik Satie, textos de Jean
Cocteau y decorados de Picassoy del
que Serge Lifar decia «un tableau de
Picasso en mouvement»; y £l sombrero
de tres picosde Manuel de Falla con
decorados y figurines, también, de
Picasso.

Las novedades que presentaba el
arte de vanguardia tenian, sin embargo,
el riesgo de un rechazo generalizado
por parte del publicoy, en el horizonte,
la quiebra econémica.

El estreno, el 20 de noviembre de
1915, de la 6pera Boris Godunov, de
Modest Mussorgski, marca el inicio del
esplendor de la 6perarusa en el Liceu.
El gusto por el orientalismoyy lafuerza
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de unas dperas en las que el pueblo,
representado por la figura del coro, es
el protagonista, impact6 al publico
catalan que acogié y aplaudié la
incorporacién de las obras de los
compositores eslavos en el repertorio
del teatro: Serge Koussevitzky dirigio,
en latemporada 1921-22, latriunfal
reposicion de Boris Godunovy el estreno
de Snegurotxkade Nikolai Rimski
Korsakov, al frente de una serie de
titulos entre los que destaca la
apoteosis de El Principe Igor de
Alexander Borodin. El acontecimiento
mas significativo fue, sin duda, que en
1929 el Liceu estrenara, fuera de Rusia,
La ciudad invisible de Kitegede Nicolas
Rimski Korsakov, unode los titulos mas
populares de todo el repertorio.

En esta época, la orquestay el
coro del Liceu comienzan a adquirir un
status mas o menos estable. El Liceu
acoge a los grandes directores de
orquestadel momento. Alolargodela
historia han dirigido en el Liceu: Pau
Casals, Gustave Charpentier, Albert
Coates, Antal Dorati, Karl EImendorff,
Franco Faccio, Manuel de Falla,
Alexandre Glazunov, Herbert von
Karajan, Josef Keilberth, Erich Kleiber,
Otto Klemperer, Hans Knappertsbusch,
Franz Konwitschny, Serge Koussevitzky,
Clemens Kraus, Joan Lamote de
Grignon, Joan Manén, Enric Morera,
Alfredo Padovani, Jaume Pahissa,
Ottorino Respighi, Josep Sabater, Max
von Schillings, Georges Sebastian,
Richard Strauss, Igor Stravinsky, Hans
Swarowsky, Eduard Toldra, Joaquin
Turina, Arturo Toscanini, Antonino
Votto, Bruno Walter, Felix Weingartner

yAlexander Zemlinsky.

Ultimamente: Gerd Albrecht,
Rinaldo Alessandrini, Richard Bonynge,
Paolo Carignani, Franz-Paul Decker,
Romano Gandolfi, Lamberto Gardelli,
Armando Gatto, Cristébal Halffter,
Janos Kulka, Peter Maag, Salvador Mas,
Riccardo Muti, Woldemar Nelsson,
Vaclav Neumann, Josep Pons, David
Robertson, Antoni Ros Marba, Julius
Rubel, Pinchas Steinberg, Peter
Schneider y Silvio Varviso. Los
directores titulares han sido Eugenio
M. Marco, Uwe Mund y actualmente
Bertrand de Billy.

Durante los felices afos 20, el
Liceu contintia siendo escaparate de las
clases acomodadas del pais. Larevista
«Lyceum» llega a la cima del
amaneramiento en su descripcion del
esplendor social del teatro: «los palcos,
ocupados por bellas y elegantes damas,
ofrecian el aspecto de canastillas
repletas de flores y flores (...). Los
caballeros, con irreprochable
indumentaria, recorrian con los
gemelos todas las localidades del Gran
Teatro y no pocos emularon alas
mariposas y, como estas van de floren
flor, ellos fueron de dama en dama, y
susurraron en los oidos de las bellas
dulces palabras galantes».

Mientras el cuarto y quinto piso
sigue siendo el refugio de los
aficionados, la revista describe y
alimentaimpudicamente el elitismo de
una parte del pablico de los pisos bajos,
completamente desinteresado por el
arte: «El tissu y las sedas crujen. La
pedreria, las cintas y los regios abanicos
de plumas orientales cantan un himno
alariquezay en sus palcos jcudntas
Pompadour suefian la vida! jLiceu!
Dulce refugio de aquellos corazones
que laten de emocién».

Al proclamarse la Seguna
Republica Espafiola (1931), la
inestabilidad politica contribuye a una
disminucion del pablico y, como
consecuencia, a una gran crisis
econdmica que el teatro sélo puede
superar con subvenciones del
Ayuntamiento de Barcelonay de la
Generalitat de Catalufia. A fin de
proteger el edificio frente alos grupos
incontrolados, al empezar la Guerra

Civil en 1936 se nacionalizan el teatro,
el Circulo del Liceuy el Conservatorio.
El nuevo Liceu, de titularidad publica,
se denomind Teatre del Liceu - Teatre
Nacional de Catalunya.

Las temporadas de oOpera
quedaron suspendidas. Con motivo del
traslado a Barcelona del gobierno de la
Republica, hacia el final de la guerra,
se quiso daral Liceu el aspecto de un
teatro normal de 6pera que hacia las
funciones de teatro nacional de la
Republicay se contratd a cantantes de
la Opera de Paris evitando,
l6gicamente, el repertorio aleman e
italiano. Acabada la Guerra Civil, en
1939, el Liceu vuelve a los antiguos
propietarios. Poco a poco, los pisos
bajos del Liceu vuelven a ser, para las
clases acomodadas, unlugar de relacién
social y de autoafirmacion.

La reanudacion de la actividad se
hace ala sombra del idilio entre las
autoridades alemanas y espafolas. El
Liceu aprovecho la buena predisposicion
de los responsables de propaganda del
Gobierno aleman del Il Reich para
ofrecer unas representaciones
importadas de Alemania de un nivel
impensable en la Espafa de la
posguerra. La musica de Wagner,
instrumentalizada por el nazismo como
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simbolo del régimen, no se llegd a
identificar en Barcelona con la politica,
dada la sélida tradicion wagneriana.

El Liceu desarrolla sus
temporadas aislado como toda Esparia,
de lo que se hace en el resto de Europa.
En 1955, sinembargo, la llegada de los
festivales Wagner, bajo la direccion de
los nietos del compositor, produjo un
granimpacto debido a la novedad de
las propuestas escénicas. A partir de
los afios cincuenta, por otra parte, la
historia artistica del Liceu puede
resumirse con los nombres de tres
sopranos: Victoria de los Angeles,
Renata Tebaldi y Montserrat Caballé,
que marcaron una época y
compartieron la adoracién del publico.
El repertorio del Liceu se ampli6 con
oOperas traidas por las compaiiias del
este de Europay con coredgrafos
invitados que hicieron historia.

Elidilio entre las autoridades
alemanas y espariolas, reflejado en el
«Tratado germano-espafiol de
amistad» (1939), fue aprovechado por
el empresario del Liceu, que volviaa
ser Joan Mestres Calvet. A pesar de los
problemas de la posguerra, el Liceu
acogio grandes representaciones
alemanas gracias al interés del
gobierno aleman del lll Reich por
«germanizar» la escasa actividad
cultural espariola. La situacion politica
se reflejabaincluso en el programa de
mano del teatro, donde se publicabael
argumento de las 6peras en castellano
y en aleman. El Liceu volvia a acoger
puestas de largo, bailes y otra fiestas y
muestras de autoafirmacién de las
clases acomodadas.

El pablico realmente interesado
por la 6peray la danza se concentraba
mayoritariamente en los pisos altos y
logré dar un nuevo estilo al teatro. Un
climulo de circunstancias favorecieron,
en 1955, la visita del Festival de
Bayreuth al Gran Teatre del Liceu. Era
la primera vez que la mitica institucion
se desplazaba fuera del marco en que
nacio. La Alemania vencida tenia que
hacerse perdonar su pasado mas
reciente, y los hermanos Wieland y
Wolfgang Wagner, nietos del
compositor, necesitaban una
expedicion «de prestigio» para

consolidar, pasada la Segunda Guerra
Mundial, la reabertura de un festival
en otro tiempo tan comprometido con
el régimen nazi. Barcelona, con una
solida tradicion wagneriana y bajo un
régimen autoritario que garantizaba la
ausencia de corrientes hostiles, era la
eleccién mas légica.

En la Barcelona de los afios
cincuenta, el impacto de la nueva
estética de Wieland Wagner, que abria
nuevos caminos a la 6pera, fue
extraordinario. A las perspectivas llenas
de detalles, de anécdotas y abigarrados
elementos realistas de Mestres
Cabanes, se oponia ahora un nuevo
estilo de representacion simbolistay
abstracta, una gran desnudez
ambiental que sugeria un espacio
mitico y la concentracién de toda la
atencién en el cuerpo del actor. El
efecto remitia a la esencia de las cosas.

El triunfo musical de estas veladas
noimpidio que se pusiera de manifiesto
un gran desconcierto ante las puestas
en escena de Wieland Wagner.
Acostumbrado el publico a juzgar la
magnificencia de una representacion
por la acumulacién de efectos y
objetos, hubo quien se sorprendid de la
«pobrezax de las propuestas.

Un teatro de dpera no mereceria
tal nombre si no creara una mitologia
en torno a determinados nombres de
cantantes y bailarines que han
contribuido a fortalecerla. El Liceu,
ademas, ha tendido a valorar el
fendmeno de la voz humana por
encima de cualquiera de los elementos
que conforman la representacion de la
oOpera. Yalo decia Camille Saint-Saéns
refiriéndose a una vez que estuvo en

Barcelona: «lls aiment trop le ténor».

1939-1975:
EL LICEU DURANTE EL
FRANQUISMO

Las compaiiias de ballet del marqués
de Cuevas, el London Festival y el Ballet
Nacional de Cuba, entre otras, fueron
las favoritas del publico durante afios.
El acontecimiento mas importante en
relacion con la danza clasica fue la
visita del Ballet del Teatro Kirov de

Leningrado. Nadie, sin embargo, causé
tanto impacto como Maurice Béjarty
su Ballet du XX eme Siecle.

Por su parte, el Ballet del Liceu no
era una compahia estable y actuaba
habitualmente sélo por temporadas.
Joan Magrifia fue el almay la figura
decisiva de las actividades
coreogréficas del Liceu.

El empresario Joan Antoni Pamias,
con su director administrativo, Francesc
Mas®d, logré traer a Barcelona algunos
titulos fundamentales del siglo XX que
aun no se habian estrenado: L’amour
des trois oranges (1967-1968) de
Prokofiev; Katia Kabanova (1972-1973)
y De lacasade los muertos(1975-1976)
deJanacek; Pasion griega(1971-1972)
de Martinu; The Rake’s Progress (1969-
1970) de Stravinsky; Lulu(1968-1969)
de Berg; Billy Budd(1974-75) de Britten

0 Mahagonny(1970-1971) de Kurt Weill.

Muchas de estas éperas fueron
presentadas por compafias del Este
que visitaban el Liceu en condiciones
ventajosas para el empresario gracias
alavoluntad de estos paises de romper
su aislamiento cultural marcado por la
guerrafriayladivision del mundoendos
bloques. Estas compaiias del Este
aportaron al Liceu un nuevo repertorioy
unamanerade hacer las cosas diferente.

EL LICEU
CONTEMPORANEO

El régimen econdmico del Liceu -una
sociedad de propietarios que confiaba
su explotacion a empresas
concesionarias de los espectaculos-y
que habia perdurado desde su
fundacion, se mostro inviable a partir
de los afios 70 del siglo XX. El primer
gobierno de la Generalitat de
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Catalunya, ante el peligro de
desaparicion de una institucién con el
prestigio cultural internacional del
Liceu, cre6 -juntamente con el
Ayuntamiento de Barcelona y la
Sociedad del Gran Teatre del Liceu, a
los que se sumaron posteriormente la
Diputacion de Barcelonay el Ministerio
de Cultura (1985 y 1986)- el Consorcio
del Gran Teatre del Liceu (1980), que se
hizo cargo de su gestion y explotacion.

El incendio del 31 de enero de
1994, que destruyd la salay el escenario
suceso que causo un extraordinario
impacto emocional en la sociedad
catalana hizo replantear de forma
radical la propia existencia del Teatro.
Afin de poder reconstruir y mejorar
este emblematico edificio, se hizo
necesario un nuevo enfoque juridico con
vistas a su titularidad publica: se cred
la Fundacion del Gran Teatre del Liceu
(1994), y la Sociedad del Gran Teatre
del Liceu llevé a cabo la cesion de la
propiedad a las administraciones
publicas (cesion ratificadaen 1997). A
partir del preexistente proyecto de
Reformay Ampliacion de Ignasi de
Sola-Morales (1986, al cual se sumaron
en 1988 Xavier Fabré y Lluis Dilmé) se
realizo la reconstruccién, de modo que
el nuevo Liceu -con una apariencia fiel
al anterior pero dotado de una
infraestructura técnica muy avanzada
yampliado gracias a los solares vecinos
de laRambla- abrié sus puertas el 7 de
octubre de 1999.

En el Gran Teatre del Liceu, la
orientacion de la programacion se
encuentra determinada por el llamado
«Contrato-programa» firmado por las
administraciones publicas y el Teatroa
fin de garantizar que los espectaculos
programados en el mismo respondan de
forma coherente a sus fines.

Son objetivos basicos la

continuidad a su valiosa tradicion, el
incremento del prestigio internacional
del Teatro, la difusion del arte de la
Opera a capas cada vez mas amplias
de la poblacion, asi como la
potenciacion de la 6peray cadauna de
las artes asociadas a ésta, de modo que
el nuevo Liceu se convierta en un
poderoso estimulo de la creatividad
artisticay el nivel cultural del pais. Se
trata, pues, de mantener las grandes
oOperas del repertorio y ampliarlo con
titulos significativos de la historia del
género no programados -o muy
ocasionalmente-, incorporar puestas
en escena que comporten revisiones
dramaturgicas innovadoras, hacer
posible que las personalidades
artisticas mas relevantes de la dpera
contemporanea —cantantes, directores
de orquestay directores de escena-

estén presentes en su programaciony
favorecer la incorporacion de
profesionales competentes del pais a
su actividad artistica. Para conseguirlo,
la programacidn del Liceu no es ni
pretende ser una mera reiteracion de
los valores -titulos, producciones,
cantantes- ya consagrados, sino que
procura innovar con propuestas que
estimulen laidentificacion de la 6pera
con un arte creativo, vivo, abierto a
nuevos publicos.

Entorno a cadatitulo de dpera, la
temporada del Liceu ofrece también
una serie de espectaculos y actividades
cuya finalidad es proporcionar
informacion complementaria sobre la
obra que se representa en la Sala
Grande: conciertos dedicados al
compositor, espectaculos sobre su
contexto musical y una breve
presentacion de la dperayla produccion
especifica con la que que se presenta
enel Teatro, realizada cada dia que tiene

lugar una representacion . Se publica,
ademas, una hoja informativa (gratuita)
Yy un programade mano -con argumento
y comentarios- para cada 6pera.

Paralelamente, y de acuerdo con
una tradicion del propio Teatro que
resulta habitual en muchos otros
teatros de oOpera, cada afio se
programan espectaculos de danza. La
programacion se completa con una
serie de conciertos casi siempre
dedicados, monograficamente, a un
autor o a una estética musical e
interpretados habitualmente por la
Orquesta Sinfonicay el Coro del Gran
Teatre del Liceu, y una serie de recitales
de voz que permiten escucharaalgunas
de las figuras internacionales de la
oOpera asociadas, generalmente, a la
programacién del Teatro. La
programacion dedicada a los jévenes
incluye espectaculos destinados
especificamente a cada franja de edad
-infantil o juvenil-, con el fin de iniciar
alos jovenes espectadores en el arte
de la éperay garantizar asi el futuro de
este género. El Liceu incluye, también,
las llamadas «Sesiones golfas»,
dedicadas a espectaculos musicales
mas informales vy ligeros, y las
«Sesiones de cine», que permiten
asistir a las representaciones filmadas
de algunas de las dperas que se han
interpretado en el Liceu.

En una solatemporada, el Gran
Teatre del Liceu ofrece, pues, mas de
40 espectaculos diferentes que suponen
cercade 300 funciones y la asistencia
de mas de 400.000 espectadores. Esta
actividad le permite consolidar su
tradicidon de mas de ciento cincuenta
anos vy, a suvez, ampliarlaen cuantoa
la variedad de la oferta musical y de

publico.
>
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